omas Hunkeler & Edith Anna Kunz (Hg./éds.)

os métropoles, New York est de celles qui ont construit
culiére. Si Paris a été, dans bien des domaines, la
:  dont parle W. Benjamin, il est indéniable
itman a repris, au moins a partir des années qua-
réatif, de microcosme et de point de rencontre
culturels. Jusqu’a une époque récente, New
nd vestibule de I’ Amérique, oll se cbtoyaient des

entier et leurs descendants. Frangois Weil la définit
mont comme « une gigantesque mosaique de traditions ethnocultu-
ar cette diversité et la démesure de son paysage utbain, elle est
‘Babel des temps modernes ; nul n’a pu rester indifférent a son
presque sauvage, que ce soit pour s’en extasier et s’y plonger, ou
y voir Iexil le plus sombre et le plus aliénant. New
parfaitement & la Métropole moderne dont parle Baude-
urmillante cité [...] pleine de réves », et comme le dit
s Weil :

ﬂnénr..rgle, es hiéroglyphes que tracent ses tours et ses canyons 4 la surface de
Manhattan, son mouvement incessant qui anime la métropole tout entiére en vio-

entes contractions [fascinent]. Kaléidoscope infini d’images et de sensations, New
York fait songer.”

I méme temps, comme il le note trés justement, « I’entrée de New
k en littérature est contemporaine d’une prise de conscience de la
culté de percevoir la ville ».> Déja, en effet, dans ses Villes tentacu-

Ires, Verhaeren avait tenté de donner a travers un foisonnement
("lmages épiques — foisonnement néanmoins ordonné — un équivalent
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20  Michel Viegney

naire.'” On retrouve aussi couramment, sous la plume d'auteurs du vieux
continent, 1’image traditionnelle du « désert d’hommes » attribué a la
mégapole. Bardamu, aprés quelques jours seulement d’expérience now-
yorkaise, en convient : « En Afrique j’avais certes connu un genre de
solitude assez brutal, mais 1’isolement dans cette fourmiliére américaine
prenait une tournure plus accablante encore »."

Il est trés révélateur, en tout état de cause, que les mémes aspects de
la métropole, son hybris, son mouvement perpétuel, son mépris de
I’épaisseur du temps, soient souvent vécus de fagon diamétralement op-
posée par des auteurs européens et américains.'* Méme le gigantisme
architectural, éprouvé par beaucoup d’Européens comme un écrasement
quantitatif, est référé par un Allen Ginsberg, pourtant trés critique en
général sur sa propre civilisation, a une vision humaniste d’abondance,
quand il parle de « that gargantuan feeling of buildings » qu’il éprouve
en marchant dans les rues de Manhattan."”

Bien différente est la sensation de Bardamu lorsqu’il s’engage dans
Broadway : on se souvient de ces passages célébres. La lumiére rare qui
coule entre les immenses murailles d’immeubles donne a la chaussée un
air lugubre : cette « lueur d’en bas, malade comme celle de la forét et si
grise que la rue en était pleine comme un gros mélange de coton sale »

12 «Les villes elles aussi se distinguent par les formes de catastrophe qu’elle supposent et
qui ont partie du vif de leur charme. New York, ¢’est King Kong, ou le black-out, ou le
bombardement vertical : Towering Inferno » ; (Jean Baudrillard, Les Stratégies fatales,
Paris : Grasset (Figures), 1983, 28). L’auteur d’Amérigue (Grasset, 1986) continue avec
un paralléle intéressant, tissé de souvenirs de films-catastrophes, genre en vogue 4 Hol-
lywood dans les années 70, entre New York et la cité qui lui fait pendant sur la cote
Ouest : « Los Angeles, c¢’est la faille horizontale, la fracture et le glissement de la Cali-
fornie dans le Pacifique : Earth Quake. C’est une forme aujourd’hui plus proche, plus
évocatrice : de 1’ordre de la fission et de la propagation instantanée, de I'ordre de
I’ondulatoire, du spasmodique et de la commutation brutale. Le ciel ne vous tombe plus
sur la téte, ce sont les territoires qui glissent ». Les Stratégies fatales, 28.

13 Louis-Ferdinand Céline, Voyage au bout de la nuit, Paris : Gallimard (Folio) 28,
1989, 261. [=V]

14 Méme si, d’aprés Charlotte Perkins Gilman (1’auteur de la célebre nouvelle The
Yellow Wall-Paper), New York est « that natural city where every one is in exile,
none more so than the American » (The Living of Ch. P. Gilman : an autobiography
(1935), Madison : University of Wisconsin Press, 1991, 56.

15 William Packard (ed.), The Craft of Poetry ; Interviews from the NY Quarterly, New
York : Doubleday, 1974. Il est vrai qu’il la décrit également comme « a giant robot
machine ».
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7). En une phrase, on o iof deux idées-forees | la société inégalitaire
i% d'en haut, ceux d'en bas) et le maladif, bien que cette notion soit
igue dan le monde célinien ; la nature n’est pas plus saines que la
- L porte-voix de Céline, lequel avait séjourné aux Etats-Unis dans
Mindes 20, veut néanmoins se garder de tout parti-pris négatif, a la
Sionce de ses compagnons de galére, qui eux arborent ce que I’on
dlerit aujourd’hui un anti-américanisme primaire : « Chacun ses
WIALEON, eux ¢’ était I' Amérique leur béte noire » (V 239).
Lurleusement, le narrateur va employer le mot de <monstre> au sujet
i lmmeubles géants, mais ce n’est pas la connotation morale qui est
e en avant

Y

A coup, ga s’est élargi notre rue comme une crevasse qui finirait dans un étang
Ai lumidre, On s'est trouvé la devant une grande flaque de jour glauque coincée entre
BN monstres et des monstres de maison. Au beau milieu de cette clairiére, un pavil-
A avee un petit air champétre, et bordé de pelouses malheurcuses. Je demandai
~ plusieurs voisins de la foule ce que c’était que ce batiment-la qu’on voyait, mais la
Plupart feignirent de ne pas m’entendre. Ils n’avaient pas de temps  perdre. Un petit
June, passant tout prés, voulut bien tout de méme m’avertir que ¢’était la Mairie,
Vipux monument de I’époque coloniale, ajouta-t-il, tout ce qu’il y avait
W'hintorique... qu’on avait laissé 1a... (V 248)

L§ paralléle entre paysage urbain et paysage naturel, a travers les termes
visser et «clairierey, accrédite le cliché de la « jungle urbaine ».
chitecture cyclopéenne de New York évoque une nature quasi pré-
torique, faite de grands canyons et de dinosaures. Le contraste avec
petite enclave «champétres, quasi-européenne, n’en est que plus
Isant. Ce vestige du passé « qu’on avait laissé 1a », n’intéresse pas
BN passants pressés, qui n’ont « pas de temps a perdre », ¢’est-a-dire pas
A0 passé, temps par définition <perdw. Ces ruptures et cette obsession
l'un temps vectoriel, lancé comme une fléche, fournissent une clé de la
yerticalité new-yorkaise, qui étonne tant les galériens de I’Infanta Com-
Mltta quand ils entrent dans la rade :

~ PFigurez-vous qu’elle était debout leur ville, absolument droite. New York c’est une
ville debout. On en avait déja vu nous des villes bien s, et des belles encore, et des
ports et des fameux méme. Mais chez nous, n’est-ce pas, elles sont couchées les
villes, au bord de la mer ou sur les fleuves, elles s’allongent sur le paysage, elles at-
tendent le voyageur, tandis que celle-13, I’américaine, elle ne se pamait pas, non, elle
#e tenait bien raide, 13, pas baisante du tout, raide a faire peur. (V 237)
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Outre la dimension babélienne et prométhéenne, outre également le ca-
ractére phallique des gratte-ciel, cette verticalité de la Mégapole est la
compensation de son absence de profondeur historique. La superposition
des couches historiques, dans les villes de 1’ancien monde, ce mille-
feuille archéologique et stylistique, leur tient lieu d’épaisseur «verticale»,
méme si ces villes paraissent horizontales, ou couchées. New York com-
pense cette platitude temporelle par sa verticalité spatiale. La planimétrie
de New York en tant que lieu de mémoire se déploie a contrario en un
surgissement ascensionnel, un entassement simultané de tous les styles,
antique, néo-gothique, colonial, futuriste. Le modernisme fonctionnaliste
s’y noie dans une cacophonie déja post-moderne, comparable au décor
simultané d’une vaste pi¢ce de théatre baroque.

La vision new-yorkaise de Blaise Cendrars — et le mot vision prend
ici tout son sens — est autrement plus sombre. A 1’invitation de Féla Poz-
nanska, future meére de ses trois enfants, rencontrée a 'université de
Berne, il s’embarque a Libau sur le Birma le 21 novembre 1911 et dé-
barque sur le sol américain le 11 décembre suivant. De retour en Europe
fin juin 1912, il s’installe & Paris, publie « Les Paques » dans un numéro
spécial de la revue Les Hommes nouveaux. Le texte réapparait sous son
titre définitif, Les Pdques a New York, en 1919'¢, dans Du monde entier
(NRF), suivi d’une parution la méme année dans la revue La Rose rouge
(n° 14, 31 juillet 1919) avant d’&tre repris dans les Poésies complétes
(1944). 11 faut signaler également une belle édition avec huit bois gravés
de Frans Masereel chez Kieffer, en 1926.

Dans les Entretiens avec Michel Manoll, en 1950, Cendrars construit la
légende de la genese du poeme, qui aurait été congu au cours d’une nuit
d’errance le Vendredi saint, aprés I’audition de La Création de Haydn
dans une église presbytérienne. Tourmenté par la faim, le jeune Freddy
Sauser, qui avait déja choisi son pseudonyme aux couleurs de phoenix,
rentre dans son <taudis», et écrit le poéme en trois jets. On sait en fait que
le texte fut achevé non pas a New York mais a Paris, pendant 1été 1912."7

16 L’ajout du toponyme révele I'importance croissante qu’a pris le cadre urbain dans la
mémoire affective du poéte.

17 Cendrars, alors parfaitement inconnu, en avait envoyé un exemplaire a Apollinaire,
qu’il considérait « pendant douze seul poéte en France » en septembre 1912. La ques-
tion d’une possible influence des « PAques » sur « Zone » a été dprement discutée. Il
est vrai que le théme de I’errance nocturne dans une grande ville se retrouve dans
« Zone », ainsi que le theme christique. Cf. Pierre Caizergues, « Cendrars et Apolli-
naire », Sud, 1988.
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o de New York, ¢'est d’abord un abime ; ce down town est une
uinite aux Enfers :

| Eﬁnndl A grandy pag vers le bas de la ville,
Lo don volts, le cacur ridé, esprit fébrile.'®

eetion fantasmatique est omniprésente, et colore tout le paysage
min d'une teinte sanglante. Le sang de la Passion éclabousse maisons,
Wk wnintes femmes de I’Evangile deviennent ici des prostituées :

! Vilres des maisons sont toutes pleines de sang
11 Lo femmes, derriére, sont comme des fleurs de sang.

; '\ﬂﬂmguu mauvaises fleurs flétries, des orchidées,
lloes renversés ouverts sous vos trois plaies.

Votre sang recueilli, elles ne I’ont jamais bu.
Wllen ont du rouge aux lévres et des dentelles au cul.

W motif de la prostitution est une allégorie a peine voilée de I’aliénation
méricnine, Cendrars, comme Lorca, veut mettre & mal les poncifs de
¢rican dream ; les nouveaux immigrants qui sont venus chercher
diberté et fortune en Amérique se métamorphosent en bagnards et en
uelnves des temps modernes

Selgneur, la foule des pauvres pour qui vous fites le Sacrifice
It el parquée, tassée, comme du bétail, dans les hospices.

1)'limmenses bateaux noirs viennent des horizons
1t les débarquent, péle-méle, sur les pontons.

Il'y & des Italiens, des Grecs, des Espagnols,
Des Russes, des Bulgares, des Persans, des Mongols.

Cle gont des bétes de cirque qui sautent les méridiens.
On leur jette un morceau de viande, comme a des chiens.

New York semble devenue la Rome du vingtiéme siécle, ot afflue la
Iinsse des prisonniers, des esclaves, des météques, voués a un statut infé-
, & travailler pour les citoyens libres. Le dernier distique est d’une

nlence telle que Cendrats rejoint d’autres auteurs, qui ont parlé de la
1isére de certains boroughs de la ville, comme Lorca et le critique Ar-

—

t i.. Poésies complétes 1, avec 41 poémes inédits, éd. Claude Leroy, Paris : Denoél, 2001,
36. Les autres extraits sont tirés de la méme édition.
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thur Paris, qui la désigne comme une « Caloutta américaine »."" Dans le
Voyage au bout de la nuit, on se souvient de la longue métaphore filée, &
longueur de page, dans le chapitre sur Manhattan, du « dieu Dollar, un
vrai Saint-Esprit, plus précieux que du sang » (V 247). Céline s’amuse a
jouer sur le double sens du mot <Espéces> en évoquant les temples du
dieu-argent dans Wall Street. Dans les « Paques », la condamnation est
plus radicale. La mort du Christ, en ce vendredi saint, révele la corrup-
tion de ce microcosme gouverné par les nouveaux Marchands du
Temple. Les ténebres nocturnes font paradoxalement la lumiére sur la
réalité sordide, sur I’envers de ce décor d’utopie :

Seigneur, quand vous mouriites, le rideau se fendit,
Ce que I'on vit derriére, personne ne I'a dit.

La rue est dans la nuit comme une déchirure,
Pleine d’or et de sang, de feu et d’épluchures.

Ceux que vous aviez chassés du temple avec votre fouet,
Flagellent les passants d’une poignée de méfaits.
L’Etoile qui disparut alors du tabernacle,

Briile sur les murs dans la lumiére crue des spectacles.

Seigneur, la Banque illuminée est comme un coffre-fort,
Ot s’est coagulé le Sang de votre mort.

Des banquiers et des saltimbanques ; I’argent et I’illusion ; c’est le nou-
veau panem et circenses de la ville-empire. Cendrars annonce ici des
thémes qui se retrouveront chez Lorca, et méme chez Ginsberg, qui dé-
noncera dans « A mort ’oreille de Van Gogh ! », un poéme du Kaddish,
cette collusion de I’argent et du divertissement :

Argent ! le fol argent céleste de Iillusion vociférant !
L’ Argent contre I'éternité ! et les grandes usines de 1’éternité moulent le grand papier
de I'Illusion !*°

« On ne peut servir a la fois Dieu et Mammon » : sur ce théme évangélique
(Mt 6 : 24), Cendrars continue son portrait-charge de la cité impie. Il serait
toutefois difficile de nier la présence de temples et d’églises ; les édifices
religieux sont au contraire trés nombreux, comme dans toute agglomération

19 Arthur E. Paris, « New York as a Third World City », in : New York City as Text,
Christopher Muvey and John Simons (ed.), MacMillan, 1990, 174.
20 Kaddish, trad. Mary Beach et Claude Pilieu, Paris : Christian Bourgois, 1972, 44.
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du village & la mégapole. En revanche, les sanctuaires du vrai

Mliverse des « temples du Dieu Dollar » dont parlait Céline, sont
i Lo Jungle urbaine, & la fois invisibles et inaudibles :

I voulu entrer, Seigneur, dans une église,
¥ i pus de cloches, Seigneur, dans cette ville ;

inlre, dés le lever du jour, ce « crépuscule du matin » dont parle
olilre dang les « Tableaux Parisiens », le tintamarre du monde mo-
e In fourmiliére humaine, retentit sur la ville :

. I'nube a glissé froide comme un suaire
Aout i nu les gratte-ciel dans les airs.

i bruft immense retentit sur la ville.
I 1ox traing bondissent, grondent et défilent.

apolitains roulent et tonnent sous terre
i wont secoués par les chemins de fer.

| Uit fremble. Des cris, du feu et des fumées.
W4 lrénes & vapeur rauquent comme des huées.

fuule enfiévrée par les sueurs de Ior
sule et s’engouffre dans de longs corridors,

2xte est assez évident ; on se trouve ici projeté dans une sorte
for : le tonnerre souterram le feu, la fumée, les longs corridors sont
A Images qui traversent le réalisme industriel et urbain pour atteindre a
‘, _' ofondeurs symboliques. C’est Dante, plus que Zola, qui est évoqué
Loy sirénes a vapeur transformées en étres vivants, qui <rauquenty, et
ot dans cette vision d’une « foule enfiévrée » qui s’engouffre dans
gs corridors : autant de visions oppressantes que I’on retrouvera
Jues années plus tard, dans les décors de Fritz Lang.

._Eh définitive, New York est moins une Babylone qu’une Rome qui
Brnil restée paienne, malgré le Christ. Celui-ci, dans les gravures de
Frans Masereel qui accompagnent 1’édition de 1926, apparait d’ailleurs
joongru, anachronique et impuissant dans un décor constructiviste dont
lignes agressives suggérent un monde déshumanisé, ou les fagades
% immeubles évoquent déja ce Moloch moderne dont parle Gmsberg
s Howl, « Moloch dont les yeux sont mille fenétres aveugles ».2' Le

| « Hurlement », in : Jean-Jacques Lebel, La Poésie de la Beat Generation, Paris :
Denoél, 1965, 106. Trad. J.-J. Lebel.
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cityscape est peuplé, en outre, de figures emblématiques de la corruption
et de la misére. La cité de fer dont les églises sont muettes recrucifie le
Rédempteur : I’aube est un suaire, les gratte-ciel sont implicitement de
nouvelles croix et la ville tout entiére, loin d’essuyer pieusement son
visage comme Véronique, I’insulte a I’instar des soldats romains.

Trouble, dans le fouillis empanaché des toits,
Le soleil, c’est votre Face souillée par les crachats.

Federico Garcia Lorca (1899-1936) nous offre une vision tout aussi
sombre et implacable de New York : il reconnait pourtant que la bréve
période qu’il passa dans la ville, comme étudiant & Columbia, en 1929 —
il avait alors juste trente ans — est ’'une des plus « sombres de sa poésie
et de sa vie ». Il est donc évident que la ville devient le décor fantasma-
tique d’un drame psychique et se trouve transfigurée par sa dépression.
Néanmoins, I’homme de gauche qu’est Lorca, qui s’est toujours senti
solidaire des pauvres et des opprimés (et 1’on sait qu’il le paiera de sa vie
au début de la guerre civile) ne pouvait qu’étre choqué par les inégalités
criantes qui défiguraient alors la métropole, bien plus encore
qu’aujourd’hui.

D’abord, la condition noire le révolte. Harlem est 1’ergastule de toutes
les miseéres :

Oh ! Harlem ! Harlem ! Harlem !

Nulle angoisse comparable a tes yeux opprimés,

a ton sang qui frémit dans 1’obscure éclipse,

a ta violence grenat sourde-muette dans la pénombre.?

Ay Harlem ! Ay Harlem ! Ay Harlem !

No hay angustia comparable a tus ojos oprimidos
a tu sangre estremecida dentre de tu eclipse oscure
a tu violencia granate, sordomuta en la penumbra

Les descendants des esclaves, bien qu’affranchis, sont prisonniers dans
leur borough fondé jadis par les Hollandais.” Un mur les y confine, les
coupe irrémédiablement de la société et du « réve américain ».

22 Le Poéte a New York, trad. Pierre Darmengeat, in : Poésies 111 (1926-1936), Paris :
Gallimard « Poésie », 1968, 63. Les autres citations sont tirées de la méme édition,
avec le numéro de page correspondant et suivies du texte original, tiré de Poefa a
Nueva York, 1929-1930 (Obras 11, éd. M. Garcia-Posada, Madrid : Akal, 1982).
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uhe, A drolte, vors lo sud et vers lo nord,

e, aiguille de 1'enu,
0 Noir, nulle lézarde
1o musque infini. (64-6)

{it, @ la derecha, por el Sur y por el Norte,
| muro impasible
v la aguja del agua.

N, Hegros, su grieta
ar la maseara infinita.

pussible, bien entendu, n’est pas seulement fait de pierre et de
8t plutét un mur invisible, mental, le mur de la ségrégation et
(ui sépare les diverses communautés ethniques.

oirs, dans cette Amérique qui leur reste interdite, étrangére, en
I8 & réver d’une « Afrique fantéme », une Afrique ancestrale et
Mite qui viendra les venger de la puissance tutélaire. Lorca reprend de
1810 presque obsessionnelle cette figure du « masque noir », évocatrice
Pty et de magie, qui n’est pas elle-méme totalement innocente, d’un
e vue idéologique, pour se faire le porte-parole de ces fréres dexil

Ague noir ! voyez le masque noir !
amime il vient de I’ Afrique 2 New York ! (69)

me [...] le directeur de banque observait le manomeétre
ure le cruel silence de la monnaie,
#que noir arrivait &8 Wall Street. (70)

o mme il crache un poison de forét
i I'angoisse imparfaite de New York ! (72)

Wl mascaron! Mirad el mascaron!
Lomo viene del Africa a New York.

Cuando [ ...] el director del banco observaba el manémetro
(e mide el cruel silencio de la moneda,
i l‘f mascaron llegaba a Wall Street.

Ll mascaron ! Mirad el mascaron !
omo escupe veneno de bosque
por la angustia imperfecta de Nueva York !

I} New York s’est d’abord appelée Nieuwe Amsterdam, de 1625 4 1664.
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D’oil I’accusation qui jaillit sous la plume de ce poéte incroyant, mais
néanmoins imprégné de tradition catholique : la religion, a New York, ne
peut étre qu’hypocrisie. Ce n’est pas a Paques, comme chez Cendrars,
mais 3 Noél que se trahit pour Lorca I'impiété de la cité, ce qui rejoint un
vieux théme paléotestamentaire. Méme les signes religieux inscrits dans
1’architecture et les sculptures sont marqués par la fausseté. Quant a Lu-
ther, il représente ici ’hérésie, ce qui prouve ironiquement que pour un
Espagnol, méme athée, il n’est d’Eglise qu’apostolique et romaine :

La neige de Manhattan pousse les papiers d’annonce

Et porte une grice pure dans les fausses ogives.

Prétres idiots et chérubins de plume

Marchent derriére Luther par les hauts coins de rues.
« Naissance du Christ » (84)

La nieve de Manhattan empuja los anuncios
Y lleva gracia pura por la falsas ojivas.
Sacerdotes idiotas y querubes de pluma
van detrds de Lutero por las altas esquinas.

Si dans « Les Paques 2 New York » ¢’étaient des images de violence, de
bruit et d’obscénité arrogante qui prédominaient, chez Lorca ces images,
également présentes, sont alourdies du motif de la souillure et de
I’angoisse. L’aurore, loin de son innocence mythique, est avilie par la
misére physique et morale qu’elle dévoile, comme si elle n’était, pour
reprendre une métaphore de Barbey d’Aurevilly, que le rayon qui passe
par un soupirail pour éclairer I’enfer :

L’aurore de New York

A quatre colonnes de vase

Et un ouragan de noires colombes
Qui barbotent dans 1’eau pourrie

L’aurore de New York
Gémit dans les immenses escaliers
Cherchant parmi les angles vifs
Les nards de ’angoisse dessinée

« L’aurore » (84-5)

La aurora de Nueva York tiene
cuatro columnas de cieno

y un huracdn de negras palomas
que chapotean las aguas podridas
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) Jaﬂ aurora de Nueva York gime
por las inmensas escaleras
buscando entre las aristas

Ourtant, Lorca ne peut se résoudre a étre le nouveau Dante d’une ville
naligurée en Inferno des temps modernes. Peut-étre par volonté poli-
U8, peut-étre comme un exorcisme de sa propre souffrance, il évoque
" I« Od-e a Walt Whitman », le poéme le plus connu du recueil, unc;
e Amérique possible, qui serait I’envers bucolique du décor cauche-
que de la ville géante. Cette évocation de la grande nature améri-
n dlait nécessaire a Lorca comme antidote au désespoir ou le plonge la
ole, comme le souligne Gustavo Correa™, et ¢’est a travers la figure
Wh tman qu’il fait surgir ces visions de prairies et de champs. Il ne peut
lier, en effet, que New York a donné naissance au plus grand poéte
lenin du dix-neuvieme siécle (méme si Whitman est né a Long Island,
e elare « fils de Manhattan » dans « Song of myself »). Plusieurs affi-
16 rapprochent de I"auteur des « Feuilles d’herbe » : ’homosexualité,
lemn ent,. mais aussi et sans doute plus I'ethos positif, humaniste, géné-
Ui anime sa poésie d’un souffle cosmique. On peut parler chez
d’un unanimisme cosmique, d’une proximité universelle avec
¢ de vie. Au-dela des rivages souillés par la corruption des villes,
Fimmense continent vierge et la prairie sauvage qu’évoque le souve-
Whitman, I’Amérique illimitée de ces pionniers qu’il a chantés.
Lorca ne veut pas tomber dans le piége du discours conquérant de
Wfest destiny, qui transformait les espaces de I’Ouest en une Terre
U _._f.hlbliqun. C’est plutot sur un mode virgilien, bucolique, que Lorca
I I vision de cette Amérique autre, qui est I’anti-New York :

W York de fange,

¢ York de fil de fer et de mort.

He cnche dans ta joue ?

Volx parfaite dira les vérités du blé ?

urrible songe de tes anémones souillées ? (119)

orté dans une ambiance dominée exclusivement par la civilisation méca-
pudte se trouve privé d'un coup de sa communication spontande avec le
o If de In vie naturelle et cosmique, et son monde intérieur en subit une
ANl entraine un effondrement momentané de toutes ses valeurs. C’est sans
H0ns gondeal du recuell » (La Poesia mitica de F. G. Lorea, Madrid : Edito-
A 1970, 164, notre traducetion),
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Une danse de murs agite les prairies
Et I’ Amérique étouffe de machines et de pleurs (122)

Nueva York de cieno,

Nueva York de alambres y de muerte

Qué angel llevas oculto en la mejilla ?

Qué vos perfecta dird les verdades del trigo ?

Quién el sueno terrible de tus anémonas manchadas 7

Una danza de muros agita las praderas
y América se anega de maquinas et llanto

En définitive, Whitman est le prophéte d’une Amérique future ou les
hommes sont réconciliés entre eux, et surtout avec la nature, dans une

civilisation agreste :

Je veux [...] qu'un enfant noir annonce aux Blancs de or
L’avénement du royaume de 1’épi. (122)

Quiero que [ ...] un nifio negro anuncie a los blancos del oro
la llegada del reino de la espiga.

Ce « royaume de 1’épi » est bien siir I’envers absolu de cet empire du fer
et de la machine qu’est la grande ville érigée sur les bords de 1"'Hudson,
emblématique aux yeux du poéte andalou de toute la folie prométhéenne
et cupide de ’homme occidental moderne.

On peut, pour conclure, relever un paradoxe : si dans d’autres do-
maines d’expression — architecture et cinéma notamment — la ville de
New York a pu inspirer une esthétique d’avant-garde, en revanche chez
les auteurs que nous venons d’évoquer la mégapole américaine ne sus-
cite pas de véritable renouvellement dans 1'imaginaire. Bien au con-
traire : mise 4 part la formule célinienne de la «ville debouty, et compte
tenu de quelques termes comme <manometrey, que Lorca emprunte aun
lexique inhabituel en poésie, la représentation de New York appelle un
systéme d’analogies tirées des références les plus classiques : la Bible, la
pastorale, la Divine Comédie, voire, pour Céline, une peinture paysagiste
dramatique, d’allure romantique. Comme si 1’objet urbain que représente
la cité des gratte-ciel était encore impossible  saisir directement, et qu’il
faille pour I’appréhender revenir a I’archétype biblique de la ville déme-
surée, impie, ou bien, ex negativo, recréer I’envers du décor urbain, celui
d’une Arcadie projetée dans le nouveau monde.

Sturm tiber Berlin:
Die Wprtkunsttheorie bei Arno Holz und
len Mitgliedern des Sturm-Kreises

ANDREAS SOLBACH

I3 war ein bedeutendes Jahr fiir die Entwicklung der européischen
igarde und ganz besonders fiir die avantgardistischen Kiinstler in
‘T chland, depn in diesem Jahr fand die fiir alle Beteiligten epoche-
Iohen de Fu_tunsten—Ausstellung in den Ridumen des Berliner ,,Sturm*
ll, die weite Horizonte erdffnete. In engem Zusammenhang damit,
U ﬂurchfi\us nicht ursichlich, steht gegen Ende des folgenden Jahres
Meh ftliche Begegnung von August Stramm und dem Herausgeber
| Organisator des Sturm, Herwarth Walden. Die gegenseitige Kennt-
ihme stellt sich schnell als auBerordentlich bedeutsam fiir beide
Wis; Walden und seine engeren Mitarbeiter glauben in Stramm end-
tlen Autor gefunden zu haben, der ihren Theoriekonzepten eine
rouy ende Stimme verleihen kann, und August Stramm findet in dem
4 gebildeten und vor allem iiber den Stand der internationalen
tde vorziiglich informierten Walden einen verstindnisvollen
L und Mentor, der ihm bis dato unbekannte Horizonte eréffnet.
untlich explodiert Stramms Produktivitit in der kurzen Zeit bis zu
i {tihen Tod 1915 als Resultat dieser engen Kooperation mit Wal-
o seinerseits nicht mide wird, den Kiinstler als neuen Kultstar
- Wortkunst-Bewegung zu proklamieren. Die Uberschwinglichkeit,
Stramm zum neuen literarischen Heilsbringer ausgerufen wird
m Feld der avantgardistischen Bewegungen nicht iiberraschen unci
‘i den meisten Betrachtern mit Achselzucken, Gleichgiiltigkeit
Ibtwiegend mit Erstaunen zur Kenntnis genommen. Der Absolut-
upruch, der sich mit seinem Werk verbindet, kann allerdings, und
I b lang nicht zureichend zur Kenntnis genommen worden, nur
) ho dominant wirken, weil Stramm so frith gestorben ist. Sein
Aolbat ftir einen Frithexpressionisten erstaunlich schmal und von
pen monumentalen Einheitlichkeit, die es erméglicht, ihn




